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RESUMO: O livro Historia do Brasil (1932), de Murilo Mendes (1901/1975),
apresenta 60 poemas que destacam episddios e vultos da historiografia contidos nos
manuais didaticos e consolidados no ideario da populacdo. Versam sobre situacfes
risiveis, especialmente satiricas, rebaixando ou reduzindo conceitos e posicoes,
invertendo, quebrando ou até mesmo dando novas afirmacdes a valores estabelecidos e,
assim, realizando outra leitura da historia do Brasil. Nesse particular, é feito um
confronto entre as mundividéncias de Murilo Mendes e de Oswald de Andrade, até
porque se considera que ambos estdo sintonizados com as propostas do que se
convencionou chamar de primeiro tempo modernista e apresentam interesses tematicos
semelhantes — Oswald de Andrade também tem a sua “Historia do Brasil”, inserida no
livro Poesia Pau-Brasil, de 1925. No entanto, por atender a interesses e predilecoes, o
Historia do Brasil acaba sendo preterido pelo préprio Murilo Mendes quando da
elaboracdo de sua antologia, publicada em 1959 e intitulada Poesias (1925-1955). Uma
explanacdo geral da satira, baseada em conceitos como engenho, reducgdo, ironia,
parddia, etc. se faz presente para embasar o exercicio de desleitura — uma leitura que
deve ser feita em desacordo com a leitura considerada consensual e normatizada para
que permita outras perspectivas interpretativas. Ao longo do livro a sequéncia
cronolégica expressa nos poemas, factual e irreverente, sem obrigatoriamente
corresponder a coeréncia espago-temporal, apresenta semelhancas com um desfile
carnavalesco, possibilitando um enredo dividido em periodos historicos, a saber:
“Colonia”; “Monarquia ou Império”; e “Republica”.

Palavras-chave: Murilo Mendes; Histéria do Brasil; satira; carnaval.

ABSTRACT: The book Histéria do Brasil (History of Brazil) (1932), by Murilo
Mendes (1901/1975), comprises sixty poems which highlight episodes and figures of
historiography included in textbooks and consolidated in the set of ideas of the
population. The poems deal with laughable situations, especially satirical, debasing or
diminishing concepts and positions, inverting, breaking or even providing new
statements to established values, thus performing another reading of the history of
Brazil. In this context, the worldviews of Murilo Mendes and Oswald de Andrade are
compared; even because it is accepted that both of them were in tune with the proposals
of the so-called first modernist period, and had similar thematic interests — Oswald de
Andrade also has his “Historia do Brasil”, included in the book Poesia Pau-Brasil
(Brazilwood Poems), 1925. However, because it complies with interests and
predilections, Histéria do Brasil would be pretermitted by Murilo Mendes when he
prepared his anthology titled Poesias (Poems) (1925-1955), published in 1959. A
general explanation of the satire, based on concepts such as inventiveness, debasement,
irony, parody, etc. becomes present to support the exercise of mis-reading — a type of
reading that should be done in disagreement with the reading considered consensual and
standardized, to allow other interpretive perspectives. Throughout the book, the
chronological sequence expressed in the poems, factual and irreverent, without
necessarily matching the spatiotemporal coherence, shows similarities with a carnival
parade, allowing for a plot divided into historical periods, namely: “Colonia” (Colony);
“Monarquia ou Império” (Monarchy or Empire); e “Republica” (Republic).

Key-words: Murilo Mendes; Historia do Brasil; satire; carnival.
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Introducao

Vamos tocando assim mesmo,
Nosso dia ha de chegar.

A terra e a gente sdo boas...
Deus até nasceu aqui.

O livro Historia do Brasil (1932), de Murilo Mendes (1901/1975), apresenta 60
poemas que, organizados cronologicamente, transitam por episodios e destacam vultos
da historiografia contidos nos manuais didaticos divulgados e ensinados nas escolas da
época e que estdo consolidados no ideario popular. Os poemas expressam situacdes
satiricas, rebaixando ou reduzindo conceitos e posicdes, invertendo, quebrando ou até
mesmo estabelecendo novos valores e normas e, assim, realizando outra leitura da
historia do Brasil que, no entender Luciana Stegagno Picchio, uma das mais dedicadas
estudiosas do poeta, compunha-se “divertida demais, mas de uma ironia local,
brasileira” ¢ com uma carga estética “modernista primeira fase”. A epigrafe acima
transcrita d& o tom irreverente e, de certo modo, melancolico, que permeia o livro ao
expressar, na voz do eu-poético, o conformismo religioso e a leniéncia latente de grande
parte dos brasileiros em relagcdo aos designios e as opc¢des da sua propria historia.

Sendo assim, o livro desperta interesse dissertativo por procurar um perfil para o
brasileiro, seus valores e desejos, seus modos de ser e agir; por fim, uma admissivel
identidade. Como Murilo Mendes articula seus poemas com prévia escolha tematica e
ampla liberdade formal, tipicas da conformacdo satirica, € necessario elencar e comentar
algumas teorias do riso e do risivel e, depois, evidenciar os recursos da satira, suas
taticas e tecnicas, utilizados na composicdo dos poemas. Reducdo, inversdo, parddia,
epigrama, etc. sdo trabalhados com engenho e fantasia pelo poeta, quase sempre
resultando em situacdes absurdas e irdnicas, misturando tempos e espagos, personagens
e fatos, e que acabam por criar outras representacdes da historiografia brasileira.

De modo sobreposto ao processo satirico empreendido no Historia do Brasil €
que a ideia nuclear da presente dissertacdo se aplica, promovendo uma desleitura dos
poemas, nas suas formas e nos seus motivos, em seus substratos sincronicos e
desdobramentos diacrénicos; em suma, uma outra leitura e interpretacdo da leitura feita
por Murilo Mendes da histéria do Brasil. Somam-se, ainda, como motivacGes, a

proximidade estética com as propostas do primeiro tempo modernista, sobretudo com as

! De Histéria do Brasil (1932), “LVIII - Discurso do Filho do Jeca” (MENDES, 1994: p.188 - 189).



de Oswald de Andrade; a sintomatica pretericdo que o proprio poeta empreendeu ao
livro, quando da elaboracdo da sua antologia; e as pouquissimas apreciagdes criticas,
mesmo na época da publicacdo, que permitem especular sua recep¢do e nortear a
relativizagdo da sua ressonancia satirica nos dias atuais.

No Capitulo I, o item “Entre sitiado e sideral: uma busca” comporta uma breve
apresentacdo do autor, destacando aspectos da sua copiosa producdo para, em seguida,
situar o livro Histéria do Brasil. Escritor proficuo, Murilo Mendes se pautou pela
percepcdo agucada que, paulatinamente, ao longo dos anos, procurou fixar valores
eternos e absolutos em seus escritos, num jogo axiomatico de referéncias
espaciotemporais. No entanto, no livro em questdo, seus horizontes estdo atrelados ao
imediatismo factual e, talvez por isso, o préprio escritor tenha descartado essa sua obra
de primeira leva da sua antologia poética, publicada em 1959. E o que se discute no
subitem sequente, intitulado “As possiveis transitividades do preterir”.

Ainda no Capitulo I, o item “Historia do Brasil: conformacdes da nacionalidade”
procura confrontar as visdes de Murilo Mendes e de Oswald de Andrade em relagédo aos
aspectos da histdria do Brasil, até porque se considera que ambos estdo sintonizados
com as propostas do que se convencionou chamar de primeiro modernista e apresentam
interesses tematicos semelhantes — Oswald de Andrade também tem a sua “Historia do
Brasil”, inserida no livro Poesia Pau-Brasil, de 1925. Na sequéncia do item, embasados
nos conceitos de mito fundador e mito formador, estabelecidos por Marilena Chaui, 0s
varios subitens abordam aspectos das mundividéncias dos dois poetas e das suas
respectivas expressoes estéticas: “Oswald de Andrade: ao encontro da fundagdo e da
formacao”; “Murilo Mendes: singular relagdo com o imaginario”, destacando as atitudes
conciliatérias sui generis do poeta, em comunhdao de contrarios; ‘Possiveis
comparacdes: modulagdes afinadas e/ou dispares”, intersecionando as conformagdes da
nacionalidade criadas por ambos; “O arremate de uma particular evolugdo”, no qual é
possivel perceber os aspectos evolutivos e terminais da fase que o proprio Murilo
Mendes denominou de “carioca” ou “brasileira”; e, por fim, “Outras buscas e outras
trajetorias”, conjecturando os desdobramentos artisticos dos dois poetas.

No Capitulo II, em “Risos e risiveis”, dado o carater do livro em questdo, alguns
conceitos a respeito do riso e do risivel sdo discutidos, particularmente os da satira. Ha
uma explanacdo geral das sucessivas iniciativas de conceitua-los ao longo dos tempos,
baseada na qualidade e folego de pesquisa dos estudos de Georges Minois e de Verena

Alberti, mostrando que, da paixdo ao ético, dos gregos aos modernos, 0s conceitos do



riso e do risivel — e, concomitantemente, os da satira — passam por leituras e releituras
que modificam, em grau maior ou menor, seus fundamentos e valoragdes. Segue um
subitem intitulado “A respeito do riso — com respeito ao riso”, no qual alguns aspectos
tedricos de trés pensadores que se debrucaram sobre o assunto sdo apresentados:
Vladmir Propp, Sigmund Freud e Henri Bergson.

No segundo item do Capitulo II, chamado de “A satira em seus momentos-
chave”, de modo especifico, as inten¢Bes e 0s recursos estéticos do discurso satirico sao
evidenciados ao lado de fundamentos estabelecidos por Matthew Hodgart, Northrop
Frye, Jodo Adolfo Hansen, Paulo Soethe, Carlos Erivany Fantinatti, Mikhail Bakhtin,
Linda Hutcheon, entre outros. Na continuidade, o subitem “Do humoristico ao
burlesco: extremos da sétira” expde estratégias e técnicas, credenciando o ecletismo de
Murilo Mendes. Para encerrar o item e também o Capitulo II, o subitem “Um modelo de
investida satirica: ataque, indireta € norma” recorre primeiramente aos postulados de
Juergen Brummack e, depois, a expansdo dos mesmos, feita por Klaus Gerth, para
aplica-los especificamente ao poema “I — Prefacio de Pinzon”, o primeiro do livro. Na
sequéncia, com ponderacdes diacrénicas e sincrénicas, as possibilidades de outras
leituras da historiografia brasileira sdo apreciadas em dois poemas muito significativos,
“XIII — O Hero6i e a Frase” e “LIX — 19307, questionando os estratos dos livros
didaticos e os provaveis repertdrios e referéncias dos receptores para promover o riso.

Ao longo dos poemas do livro, com linguagem coloquial, geralmente em
redondilhas cadenciadas, Murilo Mendes facilita o entendimento e possibilita o
aparecimento do chiste, da blague, da cacoada e, por vezes, ndo se furta ao absurdo ou
ao ridiculo para cumprir seus objetivos criticos. Suas articulacbes formais apresentam,
entre outras, analogias e contradicdes, ironias e repeticdes, onomatopeias e sinestesias,
expressando acentuada plasticidade perceptiva, com cortes espaciotemporais e
intersec¢des de planos. Em muitos poemas, da voz aos proprios vultos histéricos ou as
testemunhas andnimas, permitindo a manifestacdo da persona satirica para tratar de
assuntos com pecha constrangedora ou para emitir singulares apreensées de mundo,
quase sempre misturando situacfes inesperadas, por vezes grotescas, distorcidas e
exageradas, causando certa estranheza pelos anacronismos e extemporaneidades.

No Capitulo III ocorre a apresentacdo de “Desleituras: uma proposta” e, pelo
proprio titulo, esclarece o motivo da presente dissertacdo: a interpretacdo critico-
analitica dos poemas do livro Histdria do Brasil, de Murilo Mendes. E qual a proposta

de uma desleitura? Como se aplica? Entre os varios significados do prefixo des-, o que
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mais se adequa, quer pela impropriedade I6gica, quer pela inflexibilidade linguistica, é o
de uma leitura equivocada, capaz de modificar a matriz original com o acréscimo de
outras interpretacdes. Assim como o préprio conceito do riso e do risivel, juntamente
com o da sétira, foi sendo lido, relido, e motivo de diferentes acréscimos e descartes
pertinentes para se chegar a um apuro tedrico e pratico, a desleitura deve ser feita em
desacordo com a leitura considerada consensual e normatizada para que permita outras
perspectivas interpretativas. Ao delinear outros pontos de vista, ao procurar variar as
formas de argumentacdo, ao evidenciar seus aspectos ideoldgicos com a total liberdade
satirica, Murilo Mendes expressa sua fértil criatividade, que se constrdi sedimentada e
limitada pela tradicéo historiografica brasileira, mas que procura fixar um estilo pessoal,
que Ié de outra maneira ou deslé o estabelecido e que se deseja irreverente e talvez
engracado em meio a seus contemporaneos — especialmente em relacdo a Oswald de
Andrade, como destacado em parte do Capitulo I11. Procurando reproduzir o processo, a
ideia da presente dissertacdo € realizar uma desleitura dos poemas do livro, tendo como
contrapelo os acontecimentos cristalizados nos manuais de histéria do Brasil da época e
as suas ressonancias estéeticas e historicas nos dias atuais. No subitem “Convocagao
geral: um desfile de estatuas” um cordao carnavalesco se delineia, misturando mascaras
e fantasias, destituindo dos pedestais vultos consagrados, como Floriano Peixoto e
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. Esticando a ideia de carnaval, intitulado
“Alegorias e evolugdes: alguns tipos nacionais”, o subitem destaca peculiaridades
ocorridas em todo territério nacional, em diversos momentos, e que, no conjunto,
formam um amplo painel do Brasil, com seus tipos sociais e respectivos problemas e
qualidades.

Depois, no item “Educagdo: um sério final de festa”, o segundo do Capitulo III,
elenca-se um conjunto de poemas (“LII — Linhas Paralelas”, “LIII - Amostra da Poesia
Local” e “LIV - Amostra da Ciéncia Local”) que revela a sensibilidade critica de Murilo
Mendes, suas preocupacdes com a formacdo do brasileiro, ao ridicularizar o
descompromisso das autoridades constituidas com as necessidades e atencdes inerentes
ao processo educativo do cidaddo e, com inferéncia, os consequentes desempenhos
pifios e irrisorios, tanto nas artes quanto nas ciéncias.

No Capitulo 1V, o tltimo da dissertagdo, o item “O Histdria do Brasil em Trés
Momentos” elucubra as varias possibilidades e opiniGes a respeito da identidade e
identificacdo do brasileiro e anuncia a divisdo do estudo do livro em trés derradeiros

itens, a saber: “Colonia”, “Monarquia ou Império” e “Republica”. Articulados por meio
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do estilo personalissimo de Murilo Mendes, com engenho e fantasia da sétira, e
estancados nos respectivos periodos historicos, alguns poemas procuram mostrar o que
é ser brasileiro e possibilitam a realizacdo das desleituras de leituras feitas por Murilo
Mendes.

12
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1. Entre sitiado e sideral: uma comunhao.

Eu sou o olhar que penetra nas camadas do mundo,
ando debaixo da pele e sacudo os sonhos.’

Os olhos de um menino encantado pelo cometa “Halley” fizeram um poeta.’ Um
poeta excéntrico como a trajetdria eliptica advinda de alhures: Murilo Mendes
(1901/1975).

A intima conexdo olho-cérebro estabelece atos de intencionalidade capazes de
relacionar o visivel e o invisivel, disseminando maltiplas significacbes ou valores
simbolicos. E um proceder que sempre acompanhou o homem, mas que, sobretudo no
homem do século XX, tornou-se insipido, e até mesmo dissolvente, pelo imediato dos
processos reprodutivos. O olhar se langa sobre a realidade e, amparado na percepcao
espaco-temporal, inexordvel, procura sintonizar aspectos particulares com outros
olhares, na busca de semelhancas e pertinéncias. E, nessa funcdo operatoria, dindmica,
qualquer desfoque € o suficiente para gerar um espectro de possibilidades singulares e
distintivas.

Em 11 de Julho de 1929, na “Revista da Antropofagia”, n® 14, 22 denticéo,
Murilo Mendes publica o poema “Nova Cara do Mundo™:

O cometa de Halley vai passar

Toda a cidade acorda pra ver o cometa

Ele é enorme e fabuloso

destroi idades pensamentos de homem.
05 O mundo muda a cara quando ele passa

e meninas desmaiam no fundo do sertéo.

O cometa passa e arrasta um pouco da minha alma.

Fiquei triste, triste, jururu!

[...]

O cometa me traz o anuncio de outros mundos
15 e de noite eu ndo durmo

atrapalhado com o mistério das coisas visiveis,

No rabo imenso do cometa

passa a luz, passa a poesia, todo mundo passa!

2 Do livro Poemas (1930), “Cantiga de Malazarte” (MENDES, 1994: p. 97).

% Em A idade do serrote (1965-66), o poeta revela: “Passagem do cometa Halley. A subversdo da vista. A primeira
ideia do cosmo” (MENDES, 1994: p.897). O nome do astro celeste presta homenagem ao astrénomo britanico
Edmond Halley (1656/1742). Ele calculou orbitas de cometas ja no século 18 e descobriu que os mesmos se
movimentam em elipses pronunciadas, quase pardbolas, excéntricas, por isso os periodos orbitais extensos; o do
Halley é de 75 anos. E quando tempos depois, conforme as previsdes matematicas, o cometa realmente reapareceu no
céu em 1910, recebeu 0 nome do cientista. Para uma ideia do espetaculo sideral presenciado, basta dizer que sua
cauda dava a impressdo de ser o dobro da distancia entre a Terra e a Lua, gerando panicos, deslumbramentos,
queixumes e até mortes. Os cientistas comecaram a observa-lo em Setembro de 1909, mas s6 em Marco do ano
seguinte ele passou a ser visto a olho nu. Seu cume luminoso ocorreu no dia 19 de Maio de 1910; Murilo Mendes
tinha, entdo, 9 anos de idade.

14



Um dos seus grandes segredos consiste em olhar para o que todo mundo Vvé e
enxergar algo diferente, cortado por seu “olhar armado” - como reafirma Murilo
Marcondes de Moura uma expressdo do proprio poeta, no ensaio A poesia como
totalidade *: “atrapalhado com o mistério das coisas visiveis”, o eu-poético percebe a
transitoriedade do mundo ¢ da vida revelada no “imenso rabo do cometa”.

Passados exatos 36 anos desde o poema supracitado, Murilo Mendes preserva
seu pessoal impacto pictorico em “Olho Precoce”, escrito em 1965, do livro
memorialista A idade do serrote, com as suas devidas e pessoais atualizagdes:

Ainda menino eu ja colava pedacos da Europa e da Asia em
grandes cadernos. Eram fotograficas de quadros e estatuas, cidades,
lugares, monumentos, homens e mulheres ilustres, meu primeiro
contato com um futuro universo de surpresas. Colava também
fotografias de estrelas e planetas, de um ou outro animal, e muitas
plantas.

[ ]

Cedo comecgou minha fascinacao pelos dois mundos, o visivel e
o invisivel. E ndo escreveu Sao Paulo que este mundo é um sistema de
coisas invisiveis manifestadas visivelmente? N&o vivemos num
contexto de imagens e signos?

[ ]

O universo podera ser reduzido a uma grande metafora; claro
que ndo me refiro somente & metafora literaria; também a metafora
plastica, musical e cientifica. Todas as coisas implicam signo,
intersigno, alusdo, mito, alegoria. [...].

[ ]

Deus passou a ser para mim, ndo o corregedor da moral, o
severo guardido da lei, mas o Ser infinitamente variado na sua unidade,
capaz de todas as metamorfoses, criador da imaginacdo, inspirador da
fabula, pai e destruidor de milhes de corpos e almas. Unico ator que
ndo repete diariamente seus papéis.

[ ]

O prazer, a sabedoria de ver, chegavam a justificar minha
existéncia. Uma curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava e
me assalta sempre. Ver coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver,
rever, ver, rever. O olho armado me dava e continua a me dar forca para
a vida. [grifos meus]®

No livro de estreia, Poemas, langcado em 1930, junto aos postulados estéticos
proclamados na “Semana de 1922 como, entre muitos outros, da tematica prosaica e da
assimilacdo da linguagem coloquial, aparecem tracos que, mais tarde, realcam um estilo
notadamente sui generis; a saber: a busca pelo conceito universal e totalizante,
axiomatico e extemporaneo; a referéncia catdlica; e o estabelecimento de imagens

oniricas e simbolicas, cindidas entre o aparente e o velado. Ao longo da vida, Murilo

* MOURA, 1995: p. 20.
® Em A idade do serrote (1965-66) —- MENDES, 1994: p. 973-974.
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Mendes procurou explicacbes longe dos moldes repressivos, fossem eles temporais,
relativizando passado e futuro; fossem espaciais, instaurando sua propria nog¢do de
ubiquidade ou distorcendo a escala de graduacéo da realidade. Langado no mesmo ano
de Libertinagem, de Manuel Bandeira, e de Alguma poesia, de Carlos Drummond de
Andrade, Poemas foi motivo das criticas de Mério de Andrade, Tristdo de Athayde e
Manuel Bandeira.

Em sequéncia de publicagdo, surge Bumba, meu-poeta’, um auto de cordel
escrito em redondilhas maiores e com a conhecida tematica da contenda envolvendo a
morte do folclérico boi; e, depois, em 1932, o Histéria do Brasil - motivo nuclear do
presente trabalho.

Os 60 poemas do livro em questdo abordam episddios da histdria do Brasil que
fazem parte das ligdes dos manuais didaticos, cronologicamente encadeados e
conhecidos dos leitores, e que acabam desautorizados pela leitura satirica promovida
pelo autor. Esquadrinham desde antes da chegada de Pedro Alvares Cabral,
questionando a primazia e o mérito da descoberta e, consequentemente, a posse e 0
dominio do territorio; passam por processos colonizadores caracteristicos dos séculos
XVII e XVIII, com suas esporadicas atitudes nativistas e tentativas separatistas; depois
avancam na cronologia, destacando a chegada da corte portuguesa ao pais e 0 jogo de
interesses dos reindis e demais europeus — sobretudo ingleses, bem como a procura de
atributos identificadores do que pode ser considerado brasileiro — o territorio, o povo e a
patria; na sequéncia avancam ainda mais, expressando causas e efeitos do movimento
republicano, suas propostas sociopoliticas e econdmicas, e as idiossincrasias politicas; e,
por fim, entrando pelas primeiras décadas do seculo XX, abordam acontecimentos
dados como modernos, contemporaneos a confeccdo do livro. Concomitantemente,
vultos cultuados no ideario popular sdo destacados nos seus destemores ou bravatas, nas
suas atitudes ou omissdes — Pedro Alvares Cabral, Pero Vaz de Caminha, Caramuru
(Diogo Alvares Correia), José de Anchieta, Mauricio de Nassau, Domingos Fernandes
Calabar, Anténio Felipe Camardo, Zumbi, Tiradentes, D. Jodo VI, frei Caneca, D. Pedro
I, D. Pedro IlI, Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto, Antonio Conselheiro, Jodo
Candido, Santos Dumont, Rui Barbosa, Luis Carlos Prestes, Lampido (Virgulino

Ferreira da Silva), Washington Luis entre outros - permitindo postura humoristica e

® Em Bumba, meu-poeta (1930-31), além do elenco composto por estranhas personagens alegéricas — como o
“Avido”, “Sdo Francisco”, a “Rima”, e outros, o tema sinaliza para uma premente necessidade de mudanca estética,
ja que a personagem ““Poeta” precisa morrer para poder se renovar — semelhante ao que acontece com o boi-bumbé do
motivo folclérico. Com tracos do teatro de revista, a estrutura cordelista do poema dramatico acaba destilando ironia
metalinguistica e apelo mistico-religioso — posturas que acompanharéo o poeta ao longo da sua volumosa obra.
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recorrendo convenientemente ao parodistico, ao caricato e/ou ao absurdo, na insolita
versdo critica ou na inversdo deliberada dos conceitos considerados oficiais.

Nesse sentido, o intento aqui é o de estudar os processos compositivos do livro
em consonancia com as estratégias do riso e do risivel — principalmente do satirico,
tanto nas suas abordagens tematicas quanto nos seus recursos estruturais e retéricos,
atentando as polarizacbes entre o humoristico e o burlesco, ordem e desordem,
majestoso e ridiculo, ingénuo e malicioso, castracdo e permissividade; todas tdo ao
habito, gesto e gosto presentes em grande parte dos acontecimentos e dos fatos
historicos brasileiros.

Para entender as manifestacdes do riso e do risivel exercidas em épocas passadas
é preciso conhecer os sistemas de normas vigentes na sociedade daquela época, seus
aspectos motivadores, as perspectivas sociopoliticas tomadas pelo autor ao desferir os
ataques, as taticas e as técnicas satiricas cultuadas e utilizadas na composicdo dos
poemas como, entre outras, a reducdo, a piada, a hipérbole, o epigrama e o grotesco.
Além disso, entre o austero e o frouxo, entre o galante e o ridiculo, entre o soberbo e o
indiferente, o risivel” se realiza efetivamente quando as maltiplas reacdes do publico
creditam anuéncia ou sintonia de propositos, demonstrando que elementos externos ao
poema e, portanto, independentes da investida do autor, podem colaborar com as
representacdes evidenciadas e com as possibilidades de gerar riso.

Dessa forma, o estudo procura estabelecer as referéncias sincronicas dos
episodios e dos respectivos vultos destacados por Murilo Mendes, segundo categorias e
valores registrados na historiografia e, diacronicamente, dentro das possiveis
perspectivas pessoais e de suas aproximacfes estéticas com o0 que se convencionou

chamar de “primeiro tempo” do Modernismo brasileiro®.

As possiveis transitividades do preterir.
Em 1959, quando da organizacdo do livro Poesias (1925-1955), editado pela

José Olympio, o préprio Murilo Mendes nédo incluiu o Historia do Brasil no florilégio

" A palavra “risivel” compreende toda e qualquer forma de riso; de modo genérico, designa o que ou aquilo que causa
riso, que provoca riso ou que seja capaz de fazer rir - como, por exemplo, o ridiculo, o grotesco, o cdmico, o
humoristico, o burlesco e, particularmente, o satirico — pelo motivo de ser a Gltima a mais frequentes no elenco de
Eoemas da presente dissertacao.

A designagdo de “primeiro tempo” do Modernismo ou de fase de “ruptura” com o passado ou, ainda, de fase
“heroica” corresponde ao periodo cronoldgico que abrange da “Semana de 1922” até a “Revolugao de 1930” e reflete
as posicdes adotadas pelos proprios artistas e intelectuais pertencentes ou ligados ao grupo, divulgadas em jornais e
revistas da época - o “Correio Paulistano”, o “Jornal do Comércio”, a revista “Klaxon” - e, depois, referendadas em
palestras, estudos académicos e esquemas didaticos.
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poetico. Depois da primeira edigdo, pela Ariel Editora, o Histdria do Brasil sé voltou a
publico em 1991, pela editora Nova Fronteira, com apresentacdo e notas de Luciana
Stegagno Picchio. Em 1994, a Nova Aguilar fixou Poesia completa e prosa, com
compilacéo e sob a responsabilidade da mesma estudiosa - um extenso volume, de mais
de 1700 péaginas, no qual o livro em questdo esta inserido.

E de se considerar que, no conjunto da obra de Murilo Mendes, a distancia
geografica assumida pelo autor ap0s se ter locado na Italia contribuiu ainda mais para
afrouxar a intimidade de sua producdo literaria junto ao publico brasileiro, restringindo
recepcdo critica e difusdo mercadoldgica. °

Tentando equacionar os motivos que levaram o autor a preterir a sua Histdria do
Brasil da antologia de 1959, Luciana Stegagno Picchio destaca que “ela era divertida
demais, mas de uma ironia local, brasileira, carioca”, expressando atitude tipica “dos
anos vinte, despreocupada, modernista primeira fase” — de certo, canonicamente, esta
fixada pela irreveréncia estética e pela busca das auténticas raizes brasileiras. De
maneira sintomatica, no prefacio da sua antologia, Murilo Mendes esclarece:

Exclui as poesias satiricas e humoristicas que compdem a
‘Historia do Brasil’, pois, a meu ver, destoam do conjunto da minha
obra; sua publicacdo aqui desequilibraria o livro. O que se chamou de
minha ‘fase brasileira’ ou ‘carioca’ esta suficientemente representado
em algumas partes de Poemas e em Bumba-meu-poeta [...]. Procurei
obter um texto mais apurado, de acordo com minha atual concepcéao de
arte literaria. N&o sou meu sobrevivente, e sim meu contemporaneo.*

Ser contemporaneo € estar sintonizado com o tempo da acdo, adequando-se aos
parametros especificos daquele momento tomado como atual e, nesse sentido linear,
biunivoco, Murilo Mendes mostra-se consciente da escolha — ao inves de prender-se ao
ja experimentado, sugere uma operacdo dindmica e transitoria, na qual sua trajetoria
poética estd sempre sendo inovada. No ensaio “O que ¢ contemporaneo?”’, Giorgio
Agamben postula que aquele que “ndo coincide perfeitamente” com o seu tempo e “nem
esta adequado as suas pretensoes” ¢ o “verdadeiramente contemporaneo” e, por
conseguinte, contrariando o senso comum, apresenta-se de maneira “inatural”, estranha
e excéntrica. Depois, conclusivo, diz que ¢ por isso mesmo, que ¢ “‘exatamente atraveés
desse deslocamento e desse anacronismo” que surge uma capacidade exclusiva ou

excéntrica - “mais do que os outros” - de “perceber e apreender o seu tempo”.

® Murilo Mendes, no ano de 1957, tornou-se professor de cultura brasileira na Universidade de Roma, cidade onde
residiu até 1975, ano em que faleceu. Praticamente, passou os Gltimos 18 anos de vida no exterior. Morreu e esta
sepultado em Lisboa.

10 Citado por Ulysses Infante em “’O Carioca Passava a Vida Musicando’ ou O Carioca Murilo Mendes e a Misica
Popular Urbana”, “Revista Teresa 4/5”, So Paulo: Ed. 34, 2003, p.229 (MENDES, 1959: p. 5).
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Nas linhas iniciais da presente dissertacdo aventou-se que os olhos do menino
Murilo Mendes fizeram um poeta e que na conexdo olho-cérebro qualquer desfoque € o
suficiente para gerar um espectro de possibilidades singulares e distintivas; de sorte que
a nocdo de contemporaneidade se estabelece como uma relagcdo impar com o tempo —
nas palavras de Giorgio Agamben:

Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em
todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem Vvé-la, ndo podem manter
fixo o olhar sobre ela.™*

Murilo Mendes sempre procurou o intempestivo, 0 extemporaneo e o excéntrico
expressando uma dissociacao entre o destaque e 0 que ja esta démodé, o esta para ser e o
que ainda é nas suas coordenadas temporais. Soma-se a isso, espacialmente, sua
irrequieta precesséo, que varia do sitiado ao sideral.

Cabe cogitar, entdo, no especifico da atitude do autor em relacdo ao Historia do
Brasil, se o verbo preterir assume o sentido de ndo dar importancia, desprezar, rejeitar,
prescindir de, omitir ou, por outra, o de ir além, superar, ultrapassar? Ao néo incluir,
Murilo Mendes atribuiu ambiguo destaque ao livro. Seja como for, sua acdo denota
direta transitividade, marcando um periodo biografico de intencbes e de atitudes
recorrentes que se perdem no alhures da subjetividade e geram apenas especulaces.

Infere-se que, por essa época, a postura de loquaz convertido religioso, com
serissimas pregacdes'?, e também de funcionrio do governo, na equivaléncia
diplomatica de adido cultural, determinaram a necessidade de preservar o decoro de

»13 como no conto de

homem publico — talvez um capuz de “engragado arrependido
Monteiro Lobato. Parece irrefutavel que os objetivos editoriais do autor ja eram outros,

distintos dos da juventude e dos primeiros tempos do Modernismo, porque buscava

1 AGAMBEN, 2009: p. 59.

12 Em 1921, Murilo Mendes travou amizade com Ismael Nery (1900/1934), artista plastico e poeta, natural de Belém
do Parg, criador da doutrina de inspiracdo catdlica, chamada Essencialismo. As identidades entre o mineiro e o
paraense eram tdo fecundas que, quando da morte precoce de Ismael Nery, Murilo Mendes foi tomado de transe
durante o veldrio e, irremediavelmente, se converteu ao Catolicismo. Amigo de ambos, o médico e escritor Pedro
Nava (1903/1984), juiz-forano como Murilo Mendes, descreve o episodio, ocorrido em 6 de Abril de 1934, em seu
livro memorialista intitulado O cirio perfeito: “[...] e foi assim e sem dizer palavra mais que ele acompanhou o corpo
ao cemitério. Deste saiu sozinho e foi direto procurar 0s monges nas catacumbas do Mosteiro de Sdo Bento. Quando
trés dias depois ressurgiu para 0s homens, tinha deixado de ser o antigo iconoclasta, 0 homem desvairado, o poeta do
poema piada e o sectario de Marx e Lenine. Estava transformado no ser ponderoso, cheio de uma seriedade de pedra
e no catolico apostolico romano que seria até o fim de sua vida, Descrevera volta de cento e oitenta graus. Sua poesia
tornara-se mais pura e trazia a mensagem secreta da face invisivel dos satélites” (NAVA, Pedro. O cirio perfeito. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira. 1983.p. 315-319).

3 Ao jeito e forma caracteristicos, no livro Urupés (1918), Monteiro Lobato (1882/1948) apresenta “O engragado
arrependido”, originalmente publicado na “Revista do Brasil”, em 1917, um instigante conto a respeito das iniciativas
cOmicas da personagem Sousa Pontes, um humorista renomado que resolve trocar o riso pelo sério e que acaba
sofrendo com todas as retragdes da opinido publica (LOBATO, 1984: pp. 25-35).
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difusdo internacional para suas obras — no entender de Luciana Stegagno Picchio * - e o
Historia do Brasil pauta-se por preocupagdes com o local, com questGes mundanas e
materiais, articuladas pelo decalque risivel e de circunstancia, debochado e irreverente.
Um exemplo desse suposto incbmodo, com a pecha atribuida ao satirico, que
corrobora a formacdo do juizo estético de Murilo Mendes é o poema “XLIII — Hino do

99 15

Deputado” ™, o qual desvela as eternas artimanhas do “jeitinho” brasileiro de ser, pondo

a publico trejeitos e anseios de grande parte dos que usufruem das esferas de poder:

Chora, meu filho, chora.
Ai, quem n&o chora ndo mama,
Quem ndo mama fica fraco,
Fica sem forca pra vida,

5 A vida é vida renhida,
N&o é sopa, é um buraco.
Se eu nao tivesse chorado
Nunca teria mamado,
Né&o estava agora cantando,

10 N&o teria um automovel,
Estaria caceteado,
Assinando promissoria,
Quem sabe vendendo imével
A prestacdo ou sem ela,

15 Ou esperando algum tigre
Que talvez desse amanhg,
Ou dando um tiro no ouvido,
Ou sem olho, sem ouvido,
Sem perna, braco, nariz.

20 Chora, meu filho, chora,
Anteontem, ontem, hoje,
Depois de amanhd, amanha.
N&o dorme, filho, ndo dorme,
Se vocé toca a dormir

25 Outro passa na tua frente,
Carrega com a mamadeira.
Abre o olho bem aberto,
Abre a boca bem aberta,
Chore até ndo poder mais.

O poema faz parédia da “Cangdo do Tamoio”, da obra Ultimos cantos (1851), de
Gongcalves Dias, e no distanciamento caracteristico, a0 mesmo tempo em que retoca a
cadéncia ritmica do original, o eu-poético aconselha oportunismo, bem como pejorativo
jogo de aparéncia e atitude manhosa. S&o valores considerados opostos aos destilados

pela matriz romantica utilizada e que, no entanto, demonstram esperteza dentro do

% Em “Pequena Historia da Historia do Brasil de Murilo Mendes”, a estudiosa sup@e que o livro, calcado no lema do
“vamos descobrir o Brasil”, j4 ndo cumpria com os interesses momentineos do autor: “na altura era talvez
inexportavel [sic]”. In: Historia do Brasil - organizacio e notas de Luciana S. Picchio. (MENDES, 2004: p. 5).

% MENDES, 1994: p. 177-178.
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ideério popular — e, assim, satiricamente, Murilo Mendes redireciona vicios recorrentes
na prética politica e no convivio social, especialmente, da cidade do Rio de Janeiro,
entdo Capital Federal e antigo reduto tamoio®. A assertiva popular “¢ dando que se
recebe” integra-se perfeitamente ao “quem ndo chora ndo mama” para caracterizar trago
tipico de parte da classe politica brasileira. Tacitamente, tais ditados acolhem posturas
privadas e publicas, recorrentes ao repertério moral dos brasileiros: induzem aos
comodos beneficios; caso contrério, como cidaddo comum, vivendo as contendas e
agruras do dia-a-dia, o “deputado” estaria “caceteando”, “assinando promissoria”,
“vendendo imovel”, ou jogando no bicho (“esperando algum tigre”) ou, ainda, em
derradeiro desespero, cometendo suicidio (“dando um tiro no ouvido”); tudo no
enfrentamento da “vida renhida” — 0 que, convincentemente, ndo representa nada
daquilo que é considerado altaneiro e exemplar. Por fim, para reforcar a postura satirica,
a palavra “hino” que etimologicamente traz a ideia de canto glorioso ou elogioso se
posta com valor invertido, desprezando méritos e exaltando solucdes tacanhas ou
circunstanciais.

E, assim, a graca feita no poema pode comprometer pretensées do poeta. Com
efeito, um poema satirico ndo € estruturado para passar incélume; no minimo, €
composto para gerar um pequeno repuxao nos labios, por muxoxo, ou um virar de nariz,
por falta de empatia. O estabelecimento do ataque agressivo (Angriff) ou alvo a ser
vitimado, da forma indireta (Indirektheit) ou técnica a ser utilizada, e da norma (Norm)
ou cddigo de conduta a ser modificado, quebrado ou exaltado, todos compactuados
entre a persona satirica’’ e o seu publico, revelam as intencdes e pretensdes do
momento da feitura e, com o uso de ironias, inversdes, hipérboles, alegorias, analogias,
e outros recursos retdricos, criam imagens variadas que podem ou ndo serem ainda do
agrado publico ou da complacéncia privada.

No geral, os poemas do livro tratam do modo de ser e de proceder do brasileiro,
destacando as insuperaveis espertezas, 0S sagazes arranjos ou apontando 0s

descaminhos dos eleitos como responsaveis pela conducdo do pais e, em contraste,

18 O termo tamoio vem do tupi “tamuya" e significa "avo”, “antepassado”, indicando os mais antigos habitantes da
regido — de Bertioga- SP até Cabo Frio- RJ — e 0s que mais prezavam usos e costumes tupinambas (BOUDIN, Max
Henri. Dicionario de tupi moderno: dialeto tembé-ténétéhar do alto rio Gurupi. Sdo Paulo: Conselho Estadual de
Artes e Ciéncias Humanas, 1978. p. 241). A tribo € motivo central no poema épico Confederacao dos tamoios (1856),
de Gongalves de Magalhdes (1811/1882), e igualmente idealizada na pintura “O ultimo tamoio” (1883), de Rodolfo
Amoedo (1857/1941), que ilustra a morte do chefe Aimberé nos bragos de um padre.

17 «A persona satirica é, como diz a voz etimoldgica, vazia: convencéo retérica, ¢ um ator mével que pode ser
investido por posicdes institucionais que asseguram, em cada ocorréncia, o efeito de unidade virtuosa e contrativa do
eu discursivo, bem como a possibilidade de sua mudanca quando efetuado em outras posi¢des, segundo outros

registros” [grifo do autor] (HANSEN, 2004: p. 176).
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mostrando um afastamento, certa tibieza, ou forcada alienacdo ou, ainda, um viciado
desdém dos brasileiros perante suas opc¢des histdricas. De certo que todos esses
desdobramentos  satiricos promovidos por Murilo Mendes desacomodam,
principalmente por estarem ligados as obras didaticas adotadas nas escolas do inicio do
século XX, exigidos em sabatinas, e se constituirem no excelso exercicio do
aprendizado da histéria patria *®

A convocacao feita por Anibal Machado logo apés a publicacdo do livro *° serve
para ilustrar as burlas poéticas praticadas por Murilo Mendes. Diz que os leitores
deveriam evitar a leitura porque a Histdria do Brasil ideada e promovida pelo poeta se
faz “mais fiel que a de Rocha Pombo®®, mais sintética que a de Jo&o Ribeiro %!, e a tnica
verdadeira”; afinal, o livro se expedia como “o Brasil achado nas ruas”, transparecendo
em “contradicdo com o que foi ministrado em pilulas ao aluno da escola primaria,
pilulas preparadas nos arquivos entorpecentes e museus falsificados”. Na sequéncia,
Anibal Machado amplia suas observagdes: “dessa irreveréncia e malandragem lirica,
reverso da nossa mitologia civica (0 Rui Barbosa, o Clemenceau das montanhas, o
Santos Dumont) Murilo Mendes tem sido entre nds a expressdo diabolica e familiar”;
concluindo que o autor “ndo deixa nada parado em seu lugar” — ou Seja, sempre no
porvir dos conceitos, sempre dinamico. Trocgas, trocadilnos ou ardilosos apelos
propagandisticos a parte, segundo Anibal Machado, Murilo Mendes parece mostrar que
0 seu “maior prazer” era, naquela contemporaneidade do inicio dos anos 1930, “faltar o

respeito as coisas sérias”.

18 pelas primeiras décadas do século XX, merecem destaque como autores e obras didéticas de adogo: Jdlia Lopes de
Almeida, com Histdrias de Nossa Terra (1906); Alexandrina de Magalhées Pinto, com As Nossas Historias (1907) e
com Os Nossos Brinquedos (1908); a famosa cartilha Através do Brasil (1910), escrita a quatro méos por Manuel
Bonfim e Olavo Bilac que, além do ensino da lingua, possibilitava o conhecimento histérico-geogréafico do Brasil; A
Pétria Brasileira (1916), da dupla beletrista, Olavo Bilac e Coelho Neto; e, finalmente, Viriato Correa, com Contos
da Histéria do Brasil (1921). Contudo, como imbativeis entre o pablico letrado em geral — e, em especial, entre as
criancas — destacam-se os livros de Rocha Pombo, um conjunto composto de dez volumes de Uma Nova Histéria do
Brasil (1915-17), ladeados na popularidade e circulagdo com os inimeros titulos e narrativas de Monteiro Lobato,
ambos os autores considerados exemplares, edificantes e de bom saber.

9 Anibal Machado (1894/1964), “Historia do Brasil. Murilo Mendes”, in Boletim do Ariel, Rio de Janeiro, ano 2,
1932-33, pp. 260-261 — citado por Luciana Stegagno Picchio. MACHADO, Anibal. “Historia do Brasil”, in Parque
de diversoes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 1994, p. 86-88.

2 José Francisco da Rocha Pombo (1857/1933) foi professor do Colégio Pedro Il e também na Escola Normal, no
Rio de Janeiro. Tornou-se sécio efetivo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro no ano de 1900. Em 1933, foi
eleito para a Academia Brasileira de Letras, mas ndo chegou a tomar posse da cadeira 33. Seu sucessor, Rodolfo
Garcia, prestou a seguinte homenagem ao falecido: “Se conferidas as estatisticas das bibliotecas, verifica-Se que sua
"Histdria do Brasil" ¢, nessa classe, o livro mais consultado, o mais lido de todos, o que significa popularidade e vale
pela mais legitima das consagracfes”. Acesso em 26/08/2014 - Endereco eletrnico:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=216&sid=349>

2! Jodo Batista Ribeiro de Andrade Fernandes (1960/1934), ocupante da cadeira 31 da Academia Brasileira de Letras,
eleito em 1898, foi professor de colégios particulares desde 1881 e, em 1887 submeteu-se a concurso no Colégio
Pedro 11, para o ensino de Lingua Portuguesa, entretanto, acabou assumindo a cadeira de Histdria Universal. Dos seus
titulos, destacam-se: Dicionario gramatical (1889); Frases feitas, filologia (1908) Compéndio de histéria da
literatura brasileira, histdria literaria (1909). Acesso em 26/08/2014 Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?infoid=699&sid=293>
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Assim sendo, de modo especulativo e limitado, pode-se favorecer que outro dos
possiveis motivos que levaram o autor a preterir a obra 27 anos depois de publicé-Ila,
além do declarado desconcerto estético e do possivel desacordo com as intencGes
editoriais e mercadoldgicas da época da elaboracdo da antologia, é o fato de procurar
novos rumos, de tracar novos planos e de decantar atitudes encaradas como mais
reflexivas perante a vida - notadamente ap0s sua declarada converséo religiosa.

Os muitos livros?® e as diversas faces?® demonstram que sua copiosa producéo
literéria esta preponderantemente ligada aos questionamentos axiomaticos, metafisicos e
universais, procurando expressar e compreender conceitos fundadores da existéncia

humana.

2 gegundo a edicdo da Nova Aguilar, organizada por Luciana Stegagno Picchio, a sequéncia produtiva abrange:
Poemas (1925-29); Bumba-meu-Poeta (1930-31); O visionario (1930-33); Tempo e Eternidade (1934, em
colaboracdo com Jorge de Lima); Os quatro elementos (1935); A poesia em panico (1936-37); As metamorfoses
(1938-41); Mundo enigma (1942); Poesia liberdade (1943-45); Sonetos brancos (1946-48); Contemplagdo de Ouro
Preto (1949-50); Parabola (1946-52); Siciliana (1954-55); Tempo espanhol (1955-58); Convergéncia (1963-66); O
sinal de Deus (1935-36); O infinito intimo (1948-1953); Quatro textos evangélicos (1956); O discipulo de Emaus
(1945); A idade do serrote (1965-66); Poliedro (1965-66); Carta geogréfica (1965-67); Espaco espanhol (1966-69);
Retratos- relampago (18 série, 1965-66/ 22. série, 1973-74); A inven¢do do finito (1960-70); Janelas verdes (sem
datas); Conversa portétil (1931-74); Ipotesi (1968, em italiano); Papiers (1931-74, em francés). Sem esquecer da
edicdo de Poesias (1925-1955), de 1959, pela José Olympio Editora — a referida antologia da qual Historia do Brasil
ndo faz parte.

2 Dentre outras de suas amalgamadas faces, cunhadas e expostas pela critica, destacam-se a do Surrealismo, a do
Catolicismo, a do Memorialismo, e a do Estruturalismo. Diversidade que se constitui em motivo de acirradas
contendas classificatdrias - um poeta de tais e tantas facetas, como as projecdes poliédricas.
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2. Histdrias do Brasil: conformacdes da nacionalidade.

A tradicdo ndo me pesa.
Quem foi mesmo o meu av6?
A obrigagdo ndo me pesa

De ser nacional demais.

Sou brasileiro, bem sei,
Mas sou mais universal. 2

No Histéria do Brasil, Murilo Mendes destila sua graca ainda dentro das
propostas no primeiro tempo modernista, desdobrado da Semana de 1922. Seu recorte
sociocultural, cheio de “carioquismo” — como diria Mario de Andrade, em referéncia ao

s 25 - se

livro de estreia, Poemas, misto de “Ariel maluco” com “observador satirico
estabelece com os propoésitos do poema-piada, cacoista, tdo difundido e cultuado no
periodo, sobretudo por Oswald de Andrade.

No que, entdo, se aproximam e no que se diferem as atitudes dos dois poetas,
tendo nos postulados gerais dos manifestos de Oswald de Andrade, o da Poesia Pau-
Brasil e o Antropofago, substratos de comparagdo? Quais 0s propositos de Murilo
Mendes em realizar outra visdo, satirica, vulgar e debochada, da historia oficial do
Brasil? Até que ponto sua busca por uma identidade nacional esta em sintonia com as

ideias de 1922? Ou com a tradicao satirica da literatura brasileira?

Oswald de Andrade: ao encontro da fundacéo e da formacao.

A pregacao exercida por Oswald de Andrade no seu Manifesto da poesia Pau-
Brasil, publicado no Correio da Manha, em 18 de marco de 1924, propde o resgate de
episodios formadores do passado historico em perspectiva estética, na suposta tentativa
de abalar os pilares consagrados da cultura brasileira e, concomitantemente, de destacar
seus aspectos primitivos e originais, procurando valorizar os mitos fundadores da
nacionalidade. Cuidadosamente escolhidos para criar impacto, os episddios histéricos

procuram idealizar um novo panorama do Brasil — um Brasil para “exporta¢do”,

2 De Histéria do Brasil (1932), “Discurso do Filho do Jeca” (MENDES, 1994: p. 188).

% No jornal Diario Nacional, Sdo Paulo, domingo, 31 de Dezembro de 1930, p.03, a respeito do livro Poemas
(1930), Mario de Andrade escreve: “[...] Murilo Mendes s&o dois poetas. E mesmo extraordinario como ele é em
dois. Tem nele um observador satirico e um Ariel maluco. O que apenas une os dois poetas em Murilo Mendes é o
carioguismo irredutivel do homem. Murilo Mendes é mineiro de origem. Mas ninguém mais “carioca” do que ele. E
que “carioca” ndo esclarece a origem de ninguém, é uma determinagdo psicologica. [...] Aquele ar de farra
sentimental que o Rio de Janeiro tem, faz do emigrante um “carioca”. O que € o carioca? Leiam Murilo Mendes. O
prazer da festa, a maldadinha sem malvadeza e tudo pelo amor. A sintese ¢ restrita por demais, reconhego...”
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adjetivando o produto nacional®

. O titulo remete ao primeiro ato de exploragdo
praticado pelos portugueses em terras brasileiras, consolidando o nome da colbnia
recém-empossada ao entdo todo-poderoso reino de Portugal e, com ironia, referenciando
a substantiva monopolizacdo a que o Brasil foi submetido, extrativista e agraria. Dessa
maneira, questionando a conveniéncia do estabelecido ou consentido pela elite dirigente
e procurando outros parametros socioculturais, especialmente para a concepcdo de
progresso, Oswald de Andrade promove seus exercicios estéticos, que se encontram
fixados nos livros Poesia Pau-Brasil (1925), Primeiro caderno do aluno de poesia
Oswald de Andrade (1927) e Poemas menores (1945) ',

No manifesto, de modo polarizado, Oswald de Andrade anuncia: ‘“Nenhuma
formula para a contemporénea expressdo do mundo. Ver com olhos livres. Temos a
base dupla e presente - a floresta e a escola®®. O original didlogo entre a “floresta”,
representacao da autenticidade natural e primitiva, e a “escola”, indice de aculturagao
europeia, torna-se a modulacdo do seu projeto nacionalista que, com irreveréncia, se
reitera: “um misto de ‘dorme nené€ que o bicho vem pega’ e de equagées”.zg

No ensaio intitulado “Antropofagia ao Alcance de Todos”, Benedito Nunes
esclarece tais ambivaléncias éticas e estéticas:

A inocéncia construtiva da forma com que essa poesia sintetiza
0s materiais da cultura brasileira equivale a uma educacdo da
sensibilidade, que ensina o artista a ver com olhos livres os fatos que
circunscrevem sua realidade cultural, e a valoriza-los poeticamente, sem
excetuar aqueles populares e etnograficos, sobre 0s quais pesou a
interdicdo das elites intelectuais, e que melhor exprimem a originalidade
nativa. Nasce dai a teoria ja critica da cultura brasileira, focalizando a
oposic¢do, que foi um dos mébveis da dialética do Modernismo, entre o
seu arcabougo intelectual de origem europeia, que integrou a
superestrutura da sociedade e se refletiu no idealismo doutoresco de sua
camada ilustrada, e 0 amalgama de culturas primitivas, como a do indio
e a do escravo negro, que teve por base.*

% para Oswald de Andrade as artes brasileiras - e, em particular, a poesia - estavam ocultas nos “cip6s maliciosos da

sabedoria”, atadas nas “lianas da saudade universitaria”, fazia-se necessario procurar uma autenticidade, identificada

com as raizes culturais ou mitos fundadores e em dissondncia com os modelos e valores impostos ao longo do

E)rocesso de formacéo. (ANDRADE, 1978: p. 6).

7 Paulo Prado (1869/1943) prefaciou o primeiro livro de poemas de Oswald de Andrade. Ele considera a “poesia

pau-brasil” um “Ovo de Colombo” - “Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place

Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua propria terra” - e a saudou como “o primeiro esforgo

organizado para a libertagdo do verso brasileiro” (ANDRADE, 1974, p.67-71).

% ANDRADE, 1978: p. 9.

% O trecho do Manifesto da Poesia Pau-Brasil registra: “A raga crédula e dualista ¢ a geometria, a algebra e a

quimica logo depois da mamadeira e do cha de erva-doce. Um misto de ‘dorme nené que o bicho vem pega’ e de

equagdes”. / Uma visdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas produtoras, nas
uestdes cambiais, sem perder de vista 0 Museu Nacional. Pau-Brasil” (ANDRADE, 1978: p. 9).

% 0 ensaio de Benedito Nunes apresenta o volume 6, da 28 edicdo, das Obras Completas de Oswald de Andrade,

promovidas pela Civilizacdo Brasileira, em 1978 (NUNES, ANDRADE, 1978: p. xxi).
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Se por um lado, Oswald de Andrade procura sintonizar a cultura do pais com os
recentes modelos estrangeiros, expressivos e vanguardistas, tomados como euforicas
novidades capazes de gerar ruptura com o passado; por outro, recorre ao fio da
tradicdo histdrica, fundadora e formadora, para alinhavar suas ideias e expressar sua
consciéncia critica a respeito do brasileiro, especialmente do de Sdo Paulo. Benedito
Nunes sumariza esses embates no ensaio supracitado, afirmando que dai resulta um
“composto hibrido”, ratificado pela “miscigenagdo étnica”, reforcado pelo amalgama
sociocultural e reiterado pela criatividade e irreveréncia cotidianas do brasileiro; tudo
aglutinado “num balango espontaneo da propria histéria, ‘0 melhor de nossa tradigdo
lirica’ com ‘o melhor de nossa demonstragao moderna’”.*

O poema “Erro de Portugués”, de 1925, publicado em Poemas menores, é
enfatico no jogo entre a natureza tropical e o processo de escolarizacdo implantado
pelos portugueses, com seus valores, usos e costumes:

Quando o portugués chegou

Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena!

05 Fosse uma manhé de sol
O indio tinha despido
O portugués™
O verso central salta da estrutura poética e anuncia a suposta descoberta casual

da nova terra — “debaixo duma bruta chuva” - trazendo a exclamativa expressdao “q